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JosE PORTUGAL CATACORA. (Acora-Puno,
1911-Lima, 1998). Profesor de escuela, escritor.
Compilador de relatos y cuentos de autores pune-
fios. Estudié la educacién primaria en su pueblo

natal y los concluyé en el Centro Escolar N° 881
de Puno. Inicié su ejercicio docente en Ayaviri
en la Escuela de Varones N° 861. Cooperé en la
seccién primaria del Colegio Nacional San Car-
los de Puno (1936-1945). Asumié entonces la
jefatura de una brigada de alfabetizacién, la
direccion de un curso de especializacion en sani-
dad rural y servicio social para maestros perua-
nos y bolivianos (1946-1947). Tuvo la direccién
del Instituto Experimental de Educacion de
Puno (Marzo 1947-Marzo 1958). Fue enviado a
especializarse en la universidad de Puerto Rico
(1957). Trabajé en el Ministerio de Educacién
Publica (1958), hizo de subdirector de Educa-
cién Primaria (hasta agosto de 1963); asf como
de la Direccion General de Educacion (1965).
Publicé 29 libros entre ellos “Nifos del Kollao”
(1937), que lo ubica entre los fundadores de la
literatura infantil en el Perd, “El Cuento Pune-
fno” (1955), “Danzas y Bailes del Altiplano”
(1981) y “Psicopedagogia del Lenguaje”.
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PRESENTACION

Dr. Edgardo Pineda Quispe
Rector de la UNA-P

En toda América no existe un esfuerzo como el materializado
por la Universidad Nacional del Altiplano, el de presentar una
coleccion de 100 titulos (libros), todos sobre Puno (sobre histo-
ria, antropologfa, sociologia, arquitectura, literatura, medicina,
etc.), “La Biblioteca Punefia”, compuesta por clasicos, inhalla-
bles en cualquier biblioteca publica, inalcanzables a los lectores
comunes, textos que por lo dificiles de encontrar se habian con-
vertido en joyas al alcance de raros coleccionistas.

Habia sucedido, como en el medioevo europeo, que los
libros m4s importantes sobre Puno eran de acceso s6lo para cier-
tos elegidos por alguna divinidad, el conocimiento sobre “lo
nuestro” se habfa elitizado, generando toda una cultura de la
dominacién y marginacién en base al conocimiento, el impe-
rio de esa época oscura ha concluido, y la universidad, ha
jugado el rol que le corresponde, ser luz y mecanismo de demo-
cratizacién del saber, y de esa relacién espiritual entre conoci-
miento e identidad.




Hay ejemplos de democratizacién de la informacién
como el de Escorza, con los populibros, el de Venezuela con la
Biblioteca Ayacucho o el del Gobierno Revolucionario de Juan
Velazco Alvarado con la Coleccién Monumental del Per:
pero ninguna iniciada y encausada por una universidad, nin-
guna sobre el rescate de toda la inteligencia y grandeza del
terruno, ninguna que articule identidad, cultura y desarrollo.
Por ello estamos seguros que nuestra regién con este aporte estd
preparada para conocerse a sf misma, lograr el tan ansiado des-
pertar, més all4 de cualquier mesianismo, lograr una identidad
basada en amor a lo propio y a partir de esto, que es material,
generar un espiritu e interés colectivo, una unidad que nos lleve
al desarrollo.

Esta biblioteca es un instrumento, un arma de guerra con-
tra la indiferencia que sufre Puno y acaso todo el sur peruano,
representa la victoria de las identidades subalternas, constituye
ademds un homenaje a todos los hombres que hicieron de Puno
una regién de tradicién, inteligencia y grandeza cultural. Estos
libros son de cardcter no venal, son distribuidos en todas nuestras
bibliotecas (centrales y especializadas), asi como en las bibliote-
cas municipales, centros de documentacién, archivos y centros
educativos emblemdticos de nuestra regién, hemos cumplido
con el objetivo trazado con este proyecto, somos el alma mater
de Puno, la quinta universidad més antigua del Perd.

Es tarea del lector, del estudioso, del investigador, de los
maestros, el conocer esta region en todas sus dimensiones; no

existen excusas para no amary engrandecer Puno.




La presente ediciéon

La tarea de edicién del presente texto hubiera resultado imposi-
ble sin la ayuda de las siguientes personas:

En primer lugar a la Biblioteca del CENDOC Puno y a la
Sra. Yanina de la Riva por facilitarnos las fotografias del libro
original y algunas paginas dafiadas en nuestro texto matriz.

A Juan Condori Chambi, en la digitalizacién y la revi-
sién de los borradores. Gotardo Bernedo Catari, en el cuidado
de interiores.
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Danzas y Bailes del Altiplano se publicé por primera vez
en Lima (Editorial Universo) en 1981.

Se han hecho correcciones ortogréficas minimas, espe-
cialmente en el indice de la edicién original, donde no figura-
ban algunos de los titulos presentes en el texto.



Un libro fundador

Omar Aramayo

La tarea de edicién del presente texto hubiera resultado imposible sin
la ayuda de las siguientes personas:

José Portugal Catacora es uno de los maestros més notables
que ha producido esta cuna entrafiable del Titikaka. Don José, en su
escuelita experimental de la calle libertad, cuando Puno, una
pequefia y hermosa ciudad andina, alentaba con la prosapia intelec-
tual propia de los indigenistas de los afios veinte, en medio del mar de
la feudalidad. De alguna manera es un epigono de ese movimiento de
vanguardistas y rebeldes, constructor de un sistema pedagdgico que
valoraba al nifio como eje del sistema educativo y tenfa como pre-
misa sobre cualquier consideracién, la personalidad y la singularidad
del nifio, por eso que cada uno de ellos encontraba el grado, el afio
escolar, no de acuerdo al cumplimiento de los curriculos sino de su
capacidad, habilidades, desarrollo mental, de su proyeccién en la
sociedad, como lo pensara muchos afios antes su mentor, el maestro
de maestros del Perd, José Antonio Encinas, con quien mantuvo rela-
ciones profesionales y de mutua admiracién y afecto.

Pero don José, ademis era un fino etnégrafo empirico, con los
ojos y ofdos despiertos al medio ambiente, con la memoria viva, la
infancia y el recuerdo asertivo de los padres que supieron transmitirle
lo mas hondo de la tradicién altiplanica.




En 1981, aito del Sefior, y que debe consignarse dentro de la
cronologia del desarrollo del folklore punefio, dada su importancia,
publica Danzas y Bailes del Altiplano. Muchos intentos se han susci-
tado desde entonces por alcanzar su nivel, algunos con cierta docu-
mentacién, otros frutos del espontaneismo, de la inspiracién, del
reto del rapto, son los mds, pero ninguna con la competencia, con la
mirada total, la penetracién de Portugal Catacora. Libro pionero y
fundador, de alguna manera modelo para los que se vinieron luego.

Sin embargo en aquellos afios el interés por captar, describir,
interpretar, averiguar en las bibliotecas era minimo y sus presupues-
tos inexistentes, por lo que el libro tiene ciertos vacios comprensi-
bles, omisiones involuntarias, distorsiones propias de la época, que
pasan desapercibidas gracias a la competencia cultural del autor, el
mensaje, la sabiduria que viene con la leche materna.

Portugal recupera veintitn danzas, a las cuales clasifica entre
antiguas y actuales, refiere a las primeras como de origen prehispa-
nico v a las segundas de origen colonial y republicano, las caracteriza
con el sentido de un maestro, in situ, y su caracterizacién aunque
podria ser ampliada, hoy permanece vilida. Es sobre estos temas que
los estudiantes de antropologia debiesen de profundizar, investigar y
proyectarse, aplicar las nuevas teorias de la ciencia, tienen el pastel
€n sus manos.

De las danzas que nos presenta, aunque todas son tan impor-
tantes, hay algunas donde la prolijidad del texto es arrobadora. La
mds importante de ellas es la danza de los Choquelas, a mi parecer la
danza més antigua del altiplano, donde se evidencian el rito y el mito
del hombre que se hace a su medio y que se apropia de él. El cazador y
el domesticador de camélidos, pero ademas el hombre que entra en
contacto con las fuerzas superiores, deidades o solo fuerzas de la natu-
raleza. Danza, que por su coreografia, sus personajes, los roles que
desempefian, roles de poder, el escenario natural que ocupa, su vasta
simbologia, tendrfan que estar ubicadas dentro de las més bellas y sin-
gulares del mundo. Lastima que este delirio por las lentejuelas y telas
sintéticas brasilefias, oculte la magnificencia de esos antiguos parien-




tes nuestros que inventaron la danza, que inventaron la cultura y fue-
ron la base de la pirdmide de la cultura peruana. Harry Tschopik, hizo
observaciones muy interesantes de esta danza, en Chucuito, en 1942,
que deberfan tenerse en cuenta,

En los afios setenta tuve la oportunidad de escuchar las leccio-
nes de Pierre Clastres, en la Escuela de Altos Estudios Latinoameri-
canos, en la Sorbona, alli me informé de la realidad histérica de los
Chiriguanos, en algo difundidas. La cultura Guayaqui o guarani que
se desarrollé en Paraguay como epicentro, en el siglo XIV entré en
una crisis demogréfica absoluta, su espacio vital, no obstante que su
territorio se dilataba hasta lo que hoy es el Brasil, se hizo apremiante;
ante esta realidad aparecieron sus sacerdotes gobernantes, creadores
de un sistema de democracia inversa, en el que las autoridades no se
servian del pueblo sino que eran auténticamente sus humildes servi-
dores, y que profetizaban la existencia del imperio de los cielos, el
paraiso que se extendia cruzando el desierto, detr4s de las cordilleras.
Cuando llegaron los espafioles, en el siglo xvi, aun los encontraron
cruzando el Chaco, los quechuas que los miraban los bautizaron
como chiriguanos, era gente castigada por el frio en el estémago y se
deshacia en feroces deposiciones, ajenos al clima. Chiri, en quechua,
frio y guano deposicién. Llegaron al Ecuador, Cusco, Huancané, y
Yunguyo. Ala fecha ain se pueden detectar a esos grupos descen-
dientes guarans.

Otro texto, ligado a la gran mitogonia prehispénica, es la
danza de la Cullawa, en ella se puede leer el origen del sol y la luna,
los avatares de la madre tierra, la presencia del Wakén, y cuantos sim-
bolos mas.

Este es un tratado de identidad, como dije, sus limitaciones
son menores y deben actualizarse. La disquisicién entre los términos
danza y baile, requieren un espacio propio. Es un libro fundador y su
publicacién debe tenerse en cuenta dentro de un marco de revisién
de la exigua documentacién punefia como un élam vivificador.

Puno, febrero, 2015.




PROLOGO

El folklore, la artesania y el turismo han sido actividades que, hasta
hace poco, se realizaban espontaneamente. En los dos primeros
intervenia, casi en un ciento por ciento, el sentido de creacion del
pueblo. En menor proporcion, la naturaleza. En el turismo influye,
en porcentaje considerable, la naturaleza. La belleza, las particula-
ridades del paisaje. Como complementos de esa belleza, refuerzan
el atractivo del turismo la obra del hombre del pasado, en la arqui-
tectura, en las artes, en la artesania y en el folklore, en sus diversas
modalidades: musica, danza, costumbres, alimentacion, etc. El fol-
klore y la artesania, creaciones espontaneas de los pueblos, han
nacido, por esa su caracteristica esencial, asimismo, han seguido
desarrollandose, legitimamente, al margen del proceso capitalista,
ese reino de Midas que transforma en oro todo lo que toca, deshu-
manizandolo. Pero la espontaneidad, ignorante de la propaganda,
del rédame, mantenia esas actividades surgentes, en estado de ais-
lamiento, para usos locales, en gran parte para celebrar con entu-
siasmo, con fervor panteista o religioso, la union del hombre con la
tierra, cuando éste cumple el acto supremo de arrancar a aquélla el
fruto de su esfuerzo en la faena agricola, o cuando el hombre, para
agradecer a la tierra el regalo vital y constante que le asegura la exis-
tencia, se confunde, en cumplimiento de una ley inevitable, con el
polvo.




El folklore y la artesania asi nacidos, transmitiéndose de una
generacion a otra, desinteresadamente, venian a constituir esa mis-
teriosa argamasa que da unidad, en el fluir del tiempo, a la vida y
obra del hombre, formando lo que llamamos la nacién y la patria.
Por eso es que muchos, asi como son opuestos a que modifiquen el
(himno o la bandera, y tratan de mantener intangibles estos simbo-
los, Con mas severidad todavia que las fronteras fisicas de su pais,
pugnan porque el folklore y la artesania sean conservados sin cam-
bio y sin mezclas, idénticos a si mismos. Que el himno y la bandera
o el escudo, permanezcan siempre intangibles, permanentemente
iguales a ti mismos, es un anhelo que no peca de exceso de celo o de
ortodoxia. Son como esas figuras de plomo derretido, que al ser
echadas en el agua, se endurecen, se cristalizan, se solidifican. Ya
son independientes del amasijo humano. No asi el folklore y la arte-
sania que viven en permanente accion, sobre todo el primero, que
mué unido a la actividad del hombre, y no s6lo del hombre como
individuo, sino del hombre dentro de una expresion colectiva. Por
eso, nos inclinamos a creer que es absurdo, antinatural, pretender,
como alguna vez de boca de Arguedas, la fosilizacion del folklore,
exigiendo permanezca siempre idéntico a si mismo. Un hombre no
es idéntico a si mismo, durante toda su vida. Se modifica en tanto
que vive, somatica y espiritualmente; pero el cambio que se pro-
duce en él, por ser organico, no atenta contra su personalidad, que
sigue siendo la misma. Y siendo el folklore obra del hombre como
ente colectivo, estara sujeto, con mayor razon, a mutaciones que no
alteren el mensaje que porta en su seno.

Pero todo esto varia en cuanto el folklore comienza a sentir
la influencia del capitalismo; en cuanto el folklore, que nace, se
desenvuelve y vive espontanea y desinteresadamente, se convierte
en mercaderia, y todos los que en él participan se esfuerzan por
transformar la maravilla que existe en el mensaje imponderable, en
algo palpable y contante. Entonces, ese folklore, sometido a la
accion de una fuerza interesada, sufre modificaciones que equiva-
len a otras tantas heridas de muerte. Y esto es lo que estamos
viendo todos los dias, con nuestros propios o0jos. Estamos viendo
como se modifica, cOmo se prostituye ese simbolo, ese mensaje que




une ardiente y misteriosamente a las generaciones coetaneas y a las
que se suceden en el discurrir de los afios forjando el sentimiento y
la emocion de lo que llamamos patria.

Y si los efectos del capitalismo liberal, creador de mercan-
cias, de proletarios, de desocupados y de hambrientos; amasador
de fortunas y rapaz conquistador de colonias, sirven para impulsar
pervirtiendo su esencia y su mensaje original, la artesania y el fol-
klore, ya se puede imaginar la influencia disolvente y mortal que
ejerce sobre estas creaciones de los pueblos el capitalismo que no se
limita a asegurar el beneficio y la ganancia que le producen sus
monopolios y colonias, sino que aspira, valido de recursos infinita-
mente mas poderosos como son las transnacionales y la exporta-
ci6n de técnicas, a poseer el poder supremo de disolver, sin violar
fronteras ni atentar contra los simbolos convencionales de la inde-
pendencia y soberania de las naciones, y sin hacer, ademas, uso visi-
ble de maquinarias militares, el tuétano, el alma mater de los pue-
blos: su cultura. El imperialismo ha creado refinados métodos para
desarticular, de manera imponderable, digamos electronicamente,
las culturas de los pueblos que aspiran a devorar, consciente de que
en ellas reside la voluntad y la fuerza para mantenerse libres, sobe-
ranas, independientes.

Por lo general, la gente se interesa por el folklore con un sen-
tido puramente recreativo. Por medio de €l, se siente incorporada a
la sociedad del terrufio mismo, o devuelta a sus afios juveniles o de
infancia. Pero los menos advierten que el folklore, al ensamblar las
fuerzas espirituales de un pueblo, mejor, de lo que pueden hacerlo
la bandera o el himno, constituye la fortaleza invisible de la patria,
la mejor defensa contra los intentos de dominacion de una nacion
o de intereses extrafios. Porque de nada sirve un fusil en manos de
quien carece de sentimiento y de emocion de patria, que no los dan
el conocimiento de las fronteras ni de la geografia de su pais. Bai-
lando su huayno natal, el joven se esta preparando mejor para esa
defensa, que haciendo ejercicios militares. Hay instantes de jolgo-
rio que representan para toda la vida la tierra, la familia, la amada y
el contorno social inicial del hombre. Por eso, hacer conocer el







